Teatre de les Comedies

Marcel Pascual, violi i direccié musical
Meritxell Genis, violi

Nuria Pinol, viola

Gloria Coll, violoncel

Oriol Casadevall, contrabaix

Eduard Martinez, clavicembal

Laia Frigolé, soprano
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Xavier Mendoza, bariton
Arnau Colom, actor

Iban Beltran, direccio d'escena
S

El Teatre de les Comedies neix a Reus amb la intencio dapropar l'opera en viu a
nous pubics. La companyia, d'iniciativa i finangament priva, pretén arribar a
tot tipus de poblacions petites i mitjanes sense programacio estable d'opera. Els

requeriments tecnics de les produccions del Teatre de les Comedies son escassos i 10 JUNY EN CONCERT
possibiliten la reﬁj‘esenmg‘io operistica en tot tipus d'installacions teatrals, 2018 - 19h
culeurals, polivalents o efimeres. PLACA DEI

Les produccions del Teatre de les Comedies sofereixen adaptades al catala i la b I eatre de

interpretacio musical es fa sequint criteris historics. Una petita pare de lespecta- (Suria)

cle es dedica a divulgar el context historic i musical de lobra interpretada i ! s
durant lespectacle safavoreix la interaccio entre public i escena. La serva padrona es Ome les
de G. B. -crgolesi
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Notes al programa

La historia de 1’(')pcra buffa

Des dels inicis de l'c‘)pera, a principis del segle XVII, hi havia el costum d'intercalar
moments comics enmig delE arguments tipicament seriosos. A mida que el genere
evolucionava, els moments comics es tendiren a posar al final dels actes, pero a
principis del segle XVIII s'optﬁl per suprimir la comicitat de l'épera seriosa i aillar-la en
obres indepen nts, els intermezzi (literalment, ‘em:remig'), que es representaven als
entreactes de les 6peres serioses.

La serva padrona es un d’aquests intermezzi. Fou estrenat al teatre San Bartolomeo de
Nﬂlpols efs de setembre de 1733 per als entreactes de 1'6pera Il prigioner superbo, del
mateix Pergo]esi, que fou composta per a celebrar 'aniversari d’Elisabeth Cristina,
esposa de 1'emperad0r Carles VI d'Austria. Tot i que 'obra rinc:ipal aviat va caure en
loﬁlit, Laserva padrona de segujda esdevingué poPular, en bona part gr%tcies ales
representacions de les companyies itinerants de comics o buff, que la portaren arreu.
En els deu anys que segueixen a l'estrena, La serva padrona ja és coneguda arreu
dTealia, a Municcll-l, Dresden i Hamburg ienels anys segiients continua la seva difusio i
arriba a Paris, Londres, Madrid, St. Petersburg i Barcelona, on es representa per
p}‘imera Vegada el 1750. Des d’aleshores, La serva padrona te 'honor de ser 1'6pera

comica que s'ha estat programada dll‘['al‘lt més anys sensc diSCDI'lEinu.l.EQ.E.

Rellevancia a cop de ‘coin’

La serva padrona pren rellevancia historica i filosofica quan el 1752 1'impresari0
Eustachio Bambini la reposa a Paris després que shi hagués representat ja tres anys
abans sense més trascendencia. Aquesta vegada, ero, La serva padrona se situa a
centre de la polémica entre partidaris de '5pera E’ancesai els dg lbpera italiana, en el
que sha conegut com la Querelle des bou(ffns o Guerre des coins.

Els parl:idaris de l'épera francesa, tradicionalistes, defensen construccions musicals
sumptuoses, temes mil:olc‘)gics, artificiositat, seriositat. Entre ells s'hi compta bona part
de la noblesa i el compositor Rameau, representant per excel-léncia de lestil musical
frances. El rei frances es posiciona al costat de l'épera francesa i els seus partidaris
sagrupen en el 'coin du rof".

Els parl:idaris de l'épera italiana defensen la naturalitat, la melodiositat, la simplicital: i
arguments meés propers a la quotidianitar. Els defensors de l’c')pera italiana compten

amb una bona part dels enciclopedjstes, entre ells Diderot i Rousseau. La reina
es posiciona a favor de 1'6pera italiana i els seus parl:idaris s'agrupen en el 'coin
du reine.

Cal entendre la Qxcreﬂe des bouffons com la punta de l'iceberg de les proﬁmf
des tensions i transformacions ideolégiques de la societat francesa i europea de
la segona meitat del segle XVIIL en el context repressiu d'una monarquia
absolutista que no permet formes d'expressié fora del marc aparentment trivial

del debat estetic.

Sobre l’argumcnt ila Pposta en escena

La serva padrona, amb text de Genaro Antonio Federico, explica la historia
d’un home benestant (Uberto) i els seus dos criats (Serpina i Vespone). Uberto
vol manar, peré ¢és un bon janies lamenta que els criats li prenguin el pél.
Serpina, cansada de servir, decideix seduir el patré per tal d'esdevenir la seva
muller 1 convertir-se aixi en mestressa. Davant la indiferéncia d'Uberto, Serpi-

na decideix que el posar%t gelés amb un fals pretendent.

La posta en escena de La serva padrona que proposa Iban Beltran al-ludeix, dins
d'una ambientacié actual, a la funcié metateatral de obra original. Sha
potenciat la intﬁl-ligibilitat del text i dels caracters, tot fent notories al-lusions a
la commedia dell'arte, amb la qua] La serva padrona té evidents connexions.
Com era costum durant el barroc, el text ha estat traduit i adapl:at al catala,
procurant respectar la frescor de l’original italia. Igual que el text de G. A.
Federico, 1'adapl:aci6 catalana de Marcel Pascual és un text parcialment rimat i
sha elaborat mirant de fer coincidir els accents textuals i els musicals de tal
manera que l'acoblament de musica i paraula soni natural a l'oida. En la part
musical shan realitzat els minims retocs imprescindibles per tal que text i
musica encaixin 6ptimamem. La im:erpretacié musical ha cercat de subratllar
la relacié semantica entre text i musica (madrigalismes, pauses, ambients...), de
tal manera que l'orquestra esdevingui un actor més en l'acciod teatral.



